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Anéloga a la insula Perdida o a la Terra Incognita, a un Grial siempre prometido y
nunca encontrado, la lengua perfecta no ha dejado nunca de fascinar a los mas grandes
espiritus de la cultura europea; y sin embargo, mientras evoco aqui el suefio de una
lengua Unica capaz de hermanar a todos los seres humanos, y mientras los pueblos de
Europa estan discutiendo sobre su posible unién politica, militar y comercial, se hablan
todavia lenguas diversas; es mas, incluso se hablan un nimero mayor de las que se
hablaban hace diez afios, y en algunos lugares, enarbolando la bandera de la diferencia
linguistica, se estan armando unos contra otros

[Eco, Umberto.1999:133}

La consolidacion de la escritura
[Pulse aqui para ver bibliografia y referencias]

La escritura se articulara en la auténtica memoria historica de la antiguedad. Ella
sera quien deje constancia de la gestion organizada de la sociedad y de la creatividad
intelectual del hombre. La ciencia que estudia su desarrollo primero se conoce con el
nombre de semasiologia, del griego semasia, sentido o significado, y graphé, escritura.
Es la fase en que las pinturas pueden expresar el sentido general que quiere transmitir el
que escribe [GELB, IGNACE J. 1987:248].

Las formas mas primitivas de comunicacién por medio de simbolos visibles fueron
obtenidas con los recursos representativo-descriptivo y mnemanico-identificador. Como
los dos recursos se mezclan con frecuencia, resulta dificil adscribir con rigor a
categorias determinadas algunas de las escrituras primitivas.

En el recurso representativo-descriptivo se incluyen los medios de representacion
analogos a los dibujos producidos como resultado de un impulso estético, pero que se
distinguen de éstos en que contienen solamente aquellos elementos de importancia para
la transmisién de la comunicacion y carecen de los alardes estéticos que forman parte
importante de la pintura artistica. En el recurso mnemdnico-identificador, se utiliza un
simbolo como auxilio para sefialar o identificar una persona o un objeto, como en el
dibujo de una aguja enhebrada que representa el proverbio «la hebra sigue a la aguja».

El deseo de registrar las cosas para la posteridad mediante simbolos semejantes,
empleados como auxilios de la memoria, constituyd un factor importante para el
desarrollo de la auténtica escritura [GELB, IGNACE J. 1987:248].
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El método representativo-descriptivo no lleva directamente hacia una forma
plena de escritura. Los dibujos obedecen a convenciones artisticas establecidas miles de
afios antes de que el hombre intentase la comunicacion por medio de signos
convencionales, que resultan demasiado fuertes para permitir su evolucion en la
direccion debida. En el método mneménico-identificador, en cambio, los trazos no
tienen por finalidad describir un hecho, sino ayudar a recordar, estableciendo
paulatinamente relaciones convencionales simbolo-significado y simbolo-simbolo. El
hecho de que objetos y seres posean nombres en el lenguaje verbal, estrecha la
correspondencia entre simbolos escritos y equivalencias habladas y, con ellos, se
instauran las bases para un méetodo superior de comunicacion entre los hombres.

Ya no fue necesario el expresar una frase como «el hombre maté al le6n» por medio del
dibujo de un hombre, lanza en mano, en el acto de matar un ledn. Las tres palabras
podrian escribirse ahora mediante tres simbolos convencionales que representasen el
hombre, la lanza (matar) y el ledn, respectivamente. De igual forma, «5 ovejas» podia
ser expresado ahora por medio de dos simbolos que correspondiesen a dos palabras del
idioma, en vez de repetir cinco figuras de ovejas, como tendrian que dibujarse en una
pintura artistica o segun el recurso representativo-descriptivo. La introduccion en el
recurso identificador de un orden riguroso de los signos, de acuerdo con el de las
palabras habladas, se encuentra en directo contraste con los métodos del recurso
descriptivo y de las pinturas, en los que se expresa el significado por el total de los
dibujos parciales, sin regla alguna en cuanto a donde comienza el mensaje o el orden en
que debe interpretarse [GELB, IGNACE J. 1987:249].

Evidentemente, el punto de partida para significar un objeto es dibujarlo. Los
pictogramas son la primera forma de comunicacion escrita. El término procede del latin
pictus, pintado, y del griego graphein, escribir. El significado de un pictograma
corresponde al objeto representado y tiene valor identificativo. Los objetos naturales o
de uso comun, suelen ser facilmente reconocibles porque se representan de forma
similar en todos los lugares del mundo y en todas las culturas. La interpretacion de una
sucesion de pictogramas se deduce por sentido comun y reflexion légica de acuerdo a su
yuxtaposicion [LiTTon, GASTON. 1971:16]. Esta es la mayor virtud de ese cédigo grafico,
con independencia del lenguaje del intérprete, cada signo es traducido facilmente como
una frase o enunciado completo.

Las escrituras primitivas tienen un caracter marcadamente iconografico con base
representativa en su origen, aunque muchas demuestren, ya en sus primeros estadios,
signos no derivados visiblemente de objetos reales. La figuracion grafica nace con los
primeros desarrollos del homo sapiens y se introduce directamente en el sistema de
relacion social, a través de los sentidos dominantes, vista y oido, y la motricidad. El
simbolismo de las imagenes visuales y de los signos gestuales, pueden implicar una
significacion sin que sea necesario revestimiento linglistico alguno. El cazador de
Sumatra, por ejemplo, mientras sigue una presa, acostumbra a dejar en el camino una
flecha que, por su orientacion y ubicacion, el suelo, la rama de un arbol..., sera
interpretada por otros individuos de la partida segun un codigo preciso relacionado con
el acto de la caza.

Este enfoque varia hacia un contenido mas antropolégico el estudio del arte
primitivo:
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El “arte prehistrico” se convierte asi en una categoria definida por su asociacion a
formas de representacion grafica ligadas a una supuesta carga simbolica en grupos que
no practican la escritura. [...] ¢Por qué usar el término “Arte” en estas circunstancias?
Ciertamente, son muchos los que opinan que no debiera emplearse en este contexto.
Para unos, el término “arte prehistorico” ha suscitado interpretaciones monoliticas y ha
hecho bascular treinta milenios de creaciones de imagenes en una sola categoria,
impidiendo una lectura de estas manifestaciones dentro de los parametros internos de
cada grupo social. Muchos otros han rechazado también hablar de “arte” y prefieren
referirse a pinturas y grabados rupestres o0 muebles, simbolos o imagenes (Lorblanchet:
1999). [...] En este punto es preciso recordar la sefiera figura de F. Boas (1947), quien
en su clasica obra “El Arte Primitivo” analizd el arte resaltando no sélo sus
componentes de estética y habilidad, sino su capacidad para concentrar y transmitir
simbolos de significado mdltiple compartidos por todo el grupo social [CHAPA
BRUNET, TERESA. 2000].

La escritura, como hoy es conocida, surge de estos signos: nudos, lineas
geométricas, pictogramas... A partir de ellos, el hombre acumula un sistema grafico,
una seleccién ordenada y calculada de indicadores que le permite objetivar y
materializar, incluso, de manera muy incipiente, estados de animo y pensamientos. Hay
que subrayar que, en esta forma primitiva de escritura, la relacion entre signo y
significado es natural, es decir, no existe distincion entre lo contemplado y lo leido,
entre lo que se observa y lo relatado. La mirada y el lenguaje se entrecruzan.

En este tejido de marcas, relatos, caracteres y formas el hombre primero es capaz
de leer su propia historia y la de la naturaleza. Y la fija mediante incisiones, ranuras,
grabados, pinturas, tatuajes, etc. El arte rupestre y mobiliar, esquematizado a través de
una abstraccidn, expresa un mensaje, constituye por tanto una forma de lenguaje. Esta
relacionada también con la posesion del objeto, posesion que se produce a través del
ritual magico que implica una accién sobre algo o alguien a partir del signo que lo
representa [CozAr, RAFAEL. 1991], en muchos casos tienen contenido totémico. En las
pinturas rupestres, las imagenes, naturales o no, son los componentes mas importantes
del totem y las marcas de pertenencia.

Para los hombres antiguos la relacion con el entorno esta plagada de misterios y
de fuerzas sobrehumanas. Entienden que las voluntades y poderes divinos se
manifiestan y actGan sobre el mundo en forma de acontecimientos incomprensibles y
seres diversos. En ese universo enigmatico los animales tienen un papel destacado
porque poseen una fuerza vital y un poder fisico que sobrepasa lo humano. Son, por
ello, admirados y temidos y se les ubica cerca del ambito de lo divino, como deidades
en si mismos o0 como representaciones 0 manifestaciones de ellas y simbolos de su
poder. Pero, al mismo tiempo, los animales, se asemejan al hombre en formas y
comportamientos bioldgicos y tribales. Adquieren el estatus de intermediarios entre su
humanidad y lo otro, lo mas lejano y extrafio. La relacion con los animales es tan
estrecha en los pueblos cazadores que establecen lazos magicos y religiosos con
aquellos que sirven para su sustento. Son tomados por amigos y protectores y
desarrollan vinculos tan significativos como el totemismo que les induce a considerarse

sus descendientes y a organizar su vida social en torno a esa idea rectora [DE LA GARZA,
MERCEDES. 1984].

El uso del tétem, como objeto o sefial, origen de muchos tatuajes y erosiones
cutaneas habituales en las civilizaciones primitivas [RAs, MATILDE. 2005], Sirve para
aclarar, marcar o resaltar, determinadas conexiones personales, familiares o sociales. El
hombre prehistdrico entiende su lugar en la sociedad o el significado de su nombre a
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través de simbolos animales o naturales. Implicitas en los totem se encuentran fijadas
sus pautas de conducta, sus derechos y responsabilidades, las reglas de interaccion
social, el sistema legal del grupo, clan o tribu, lo aceptable y lo prohibido (tabd). El
totem comporta poderes especiales: larga vida, éxito, salud, fertilidad, proteccion frente
al desastre; el totem es también ruego, peticién, promesa..., significaciones que, ain
hoy, permanecen en alguna de nuestras expresiones, (valiente como un ledn, testarudo
como un toro...), incluso apellidos (Aguila, Roca...) [Donpis, DoNis A.1992].

Las imagenes rupestres suelen encontrase, en su periodo mas antiguo, en
lugares profundos de las cuevas. Muchas son palimpsestos renovados y corregidos para
lograr su pervivencia, lo cual es indicativo de un caracter sagrado. Los animales se
representan, por lo general, de manera dindmica, en sus movimientos naturales, con
realismo sorprendente, mientras que el hombre apenas se esboza en unos pocos rasgos
y, muchas veces, portando mascaras animales, como el brujo danzante de la cueva de
Les Trois Freres. En Altamira hay figuras semihumanas con cabeza de animal o
animales con posturas humanas. Es la expresion grafica del deseo de identificarse con
ellos, de absorber sus fuerzas fisicas y espirituales [De LA GARzA, MERCEDES. 1984]. Otras
manifestaciones pictograficas habituales, como son las representaciones del cielo que
sirve de guia para sus actuaciones anuales, se agrupan de modo que los elementos
celestes recuerden formas vivas determinadas: la historia del primer calendario pervive

en los signos del zodiaco y los marcos temporales que representan [Donpis, DoNis
A.1992].

Por otra parte, las imagenes en que aparecen animales heridos y hombres
portando arcos y flechas sugieren la descripcion de un ritual de magia imitativa dirigido
a propiciar el aumento de las manadas, mediante la exacta reproduccion de las formas
animales, y el ruego de una caza abundante, representado en las piezas alcanzadas [De
LA GARzA, MerceDEs. 1984]. El rito es otra forma de comunicar mensajes comin a
hombres y animales inferiores (rito de cortejo y apareamiento, por ejemplo), innato, en
este caso y aprendido y conservado en aquél. El rito humano extiende su significado
desde lo espiritual, adoracion y culto, hasta los comportamientos mas superficiales
asociados a las maneras. Los rituales se basan en indicaciones, gestos, simbolos y
convenciones visuales. Conservados en manifestaciones pictéricas, aprendidos en un
contexto social determinado, el significado simbdlico del ritual ha de ser reconocido y
entendido para ser efectivo [Donbis, DoNis A.1992].

La vida es un rito perenne que se verifica en todas las labores cotidianas y de manera
constante. Cualquier acci6n y aun cualquier pensamiento estan signados por la
presencia de lo significativo, de lo magico, de lo trascendente, ya que todo sucede en
distintos planos de la realidad y por eso también en el mundo de lo oculto, de lo
invisible. El arte, o lo que nosotros hoy Ilamamos artes, son para estos pueblos unos
gestos naturales que repiten y recrean una y otra vez al cosmos a través de simbolos
precisos efectuados de manera ritual, los que han sido concebidos, 0 mejor, revelados,
con ese fin a los hombres por inspiracion legada a sus ancestros, para organizar su vida
de acuerdo a la voluntad divina. El creador de todas esas estructuras culturales, que no
hacen sino imitar las cosas del cielo, es el ejecutor de la obra, el hombre verdadero,
(halach uinic) el jefe, aquél que produce las cosas o gobierna con arte [GONZALEZ,
FEDERICO, 1999].

La capacidad del hombre para reconocer, comprender, utilizar y, sobre todo,
interpretar imégenes figurativas no sélo por lo que representan en sentido estricto, sino
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por lo que simbolizan, y el uso que hace de ello como recurso nmotécnico, la técnica
simbdlica [HAARMANN, HARALD. 2001:52], tiene un papel trascendente en el origen y
evolucion de los sistemas de escritura. Cuando el contenido del motivo viene dado por
una transferencia a un concepto de figura parecida, su interpretacion es sencilla, pero
cuando esta circunstancia no se produce porque informa de un concepto abstracto o es el
resultado de una estilizacion, sélo se puede reconocer ese simbolo si se conoce el
codigo en que estéa cifrado. Y eso nos nada facil:

La capacidad del hombre para dotar de significado a signos abstractos como puntos,
trazos, lineas cruzadas o figuras geométricas, es practicamente ilimitada. Esto afecta
tanto a la multiplicidad de formas y figuras abstractas como a la diversidad de
contenidos simbdlicos. El grado de abstraccidn de las figuras simbdlicas puede ser muy
variable; por ejemplo, cuando se comparan entre si los simbolos conservados en los
dibujos y pinturas rupestres paleoliticos de Europa occidental, salta a la vista que
algunos exhiben gran parecido figurativo, mientras otros dejan ver un alto grado de
abstraccion. Pues nos encontramos con transiciones fluidas entre unos y otros. Cuando,
al tratar de simbolos paleoliticos se habla, por ejemplo de tectiformes o penniformes, se
esta haciendo referencia a su parecido figurativo con caparazones o con plumas; pero el
parecido formal entre tales simbolos dice poco acerca del contenido simbolico que
tuvieron para el hombre paleolitico [HAARMANN, HARALD. 2001:53-54].

La dificultad interpretativa se incrementa por la flexibilidad con que se pueden
combinar los simbolos individuales para crear cadenas de informacion concreta y
diferente a partir de los mismos elementos graficos. Se da por sentado que ya el hombre
paleolitico estuvo en condiciones de fijar complejas informaciones sirviéndose de
signos figurativos y abstractos alineados unos junto a otros es unas secuencias
determinadas. Como ejemplo de ello se suelen citar los bastones de mando, objetos
rituales reservados a personas especiales (¢hechiceros?), ricamente decorados, donde
aparecen juntos representaciones figurativas y simbolos abstractos. Haarmann pone
como ejemplo el baston de mando de Cueto de la Mina que mezcla cabezas de cabra
montesa con incisiones en forma de rayas agrupadas que Marshack [MARSHACK,
ALEXANDER.1972] interpreta como un modelo de las fases de la orbita lunar de febrero a
octubre. Pero no es tarea facil acercarse a la complejidad de la notacion simbolica del
Paleolitico Superior. Forman parte del inventario de signos ceremoniales y rituales cuyo
conocimiento, con toda probabilidad, estaria restringido a hechiceros y chamanes que se
Ilevaron su saber a la tumba.

Aunque la técnica simbdlica no tiene mucho que ver con el acto de escribir
propiamente dicho, que queda restringido a la fijacion intencional de elementos
linglisticos, hay variantes que asocian esa técnica y una cierta forma de escritura. Es el
caso de la notacion numérica y el calculo. Los puntos y las rayas que acompafian
determinados dibujos prehistéricos, pueden pertenecer al ambito matematico. Una idea
de su funcionamiento puede obtenerse a partir de la interpretacion de los quipos, antes
mencionados.

El término quipu significa en quechua nudo. Con ayuda de ellos, practicados
sobre cuerdas de colores, los incas han conservado datos cronologicos y estadisticos.
Todo lo que tenia que ver con cifras, nacimientos y defunciones, censos, cosechas,
impuestos..., era registrado sobre cuerdas y archivado. Los valores numéricos quedan
marcados por la cantidad y la posicién de los nudos en cada cuerda y por el nimero de
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cuerdas reunidas en los quipos. Los colores se refieren al contexto: el blanco significa
dinero, el amarillo y el rojo aluden al ejército...

La dependencia de los quipos del uso de la lengua hablada era especialmente detectable
cuando los valores numéricos y céalculos eran parte integrante de noticias o
comunicaciones transmitidas a terceros. Sin las indicaciones orales sobre el contexto,
las informaciones almacenadas en una cuerda quipu tenian un valor limitado. Asi no es
nada extrafio que en nuestros dias, es decir en una época en la que ningin
quipucamayoc podria ya informar del contenido y marco de referencia de las
estadisticas, se haya especulado ampliamente sobre la finalidad de las cuerdas quipu. La
elucidacién de la técnica quipu por la investigacion moderna sélo se logro gracias a que
entre los indios de Bolivia y Perd ha estado difundida hasta nuestros dias una variedad
de la técnica de cuerdas de nudos llamada chimpu [HAARMANN, HARALD. 2001:62-63].

La estrecha relacion de los pueblos primitivos con los pictogramas se constata en
otros restos habituales que hablan de sus tareas cotidianas y productos artesanales.
Multiples elementos ornamentales asimilables con pictogramas o glifos se reproducen
de forma sistematica en el disefio y adorno de tejidos y ceramicas que, sin duda, tienen
un significado ritual o conceptual que es desconocido, pero demuestra la implicacion de
la escritura en el arte desde los origenes. Figuracién y abstraccidn son los extremos de
un fendmeno que caracteriza procesos culturales, o se reproduce alternativamente en
ellos, y determina la evolucion estética. La tension entre ambos conceptos es
relacionada por la psicologia moderna con la extroversion y la introversion. La
figuracion representaria la conciencia del mundo exterior obtenida a través de la
percepcidn, la experiencia y el objetivismo, mientras la negacion de la apariencia real, el
predominio del subjetivismo, la intuicion y la introspeccion frente al mundo exterior,
estaria en la base de las tendencias no figurativas [CozAR, RAFAEL. 1991].

El pictograma no es el referente de una forma linguistica ni fonética de ningdn
lenguaje y tampoco grafia las ideas abstractas, por lo que el sistema llega a agotarse al
no cubrir las expectativas y demandas de una sociedad mas evolucionada. Si progresa la
via del método nmotécnico-identificador que lleva necesariamente a un segundo
momento caracterizado por una preescritura sintética ideografica en la que cada signo,
ideograma, representa una idea.

El término procede de las voces griegas idea, idea, y gramma, caracter. En este
sistema los signos representan conceptos, cualidades, acciones, obras... por medio de la
sugestion, no por representacion directa o grafica de lo significado [LiTTON, GASTON.
1971:16]. Con el transcurso del tiempo los ideogramas alcanzan un alto grado de
esquematizacién y simplificacion de formas, pero exige un nimero muy elevado de
signos, lo que resta operatividad al sistema que evoluciona en otras direcciones.

Un método en el que cada signo puede expresar una palabra, deberia evolucionar
naturalmente hacia un sistema completo se signos Iéxicos, es decir hacia una escritura
Iéxica o logografica (la cursiva es nuestra). En contra de la opinion comdn de los
especialistas creo queque semejante sistema de absoluto desarrollo no ha exuistido
nunca, ni en la antigiiedad ni en épocas posteriores. Crear y mantener en la memoria
miles de signos para millares de palabras y de nombres como existen en un idioma e
inventar significados nuevos para otros de reciente adquisicion, es tan inconveniente,
que o una escritura logografica puede emplearse sélo como un sistema limitado, o debe
encontrar nuevas vias para superar las dificultades de convertirse en un sistema 0til.[...]
Una escritura logografica primitiva puede evolucionar hacia un sistema completo si
logra adscribir al signo un valor fonético independientemente del significado que este
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signo posee como palabra. Esto se Ilama fonetizacion, el avance mas importante de la
historia de la escritura [GELB, IGNACE J. 1987:250].

Este paso decisivo corresponde a los sumerios. Los ejemplos mas relevantes de
esta etapa de la escritura son la cuneiforme, desarrollada en Mesopotamia, y la
jeroglifica, en Egipto. Ellas alcanzan el grado de perfeccion suficiente para producir las
primeras manifestaciones de escritura en sentido estricto a lo largo del IV milenio.
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